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 شيارسی، نقف های بدیعی در زبان و ادبترین آرایهعنوان یکی از برجستهسجع، بهه: ئلبیان مس

کند. مهم در آفرینش موسیقی درونی، ایجاد هماهنگی لفظی و تقویت بار معنایی کلام ایفا می

 ، بلکه در شعر نیز کاربرد فراوان دارد.نثرتنها ویژۀ این آرایه، نه

لی های سجع در شعر واصل کابگونهاستفاده از هدف اساسی از مطالعۀ کنونی، بررسی : تحقیق هدف

 است.شناسی اشعار وی ش آن را در موسیقی، انسجام معنایی و سبکو نقاست 

ا هنظری است که به کشف ماهیت پدیده -تحقیق حاضر براساس هدف، از نوع بنیادی: تحقیقروش 

وری آ تحلیلی است. جمع –پردازد و از نوع تحقیق بر مبنای ماهیت و روش، از نوع توصیفیمی

 انجام شده است. ایخانهوۀ کتابشياطلاعات آن با 

ویژه دهد که واصل کابلی از انواع مختلف سجع، بههای این پژوهش نشان مییافته: هایافته

سجع متوازی و متوازن، برای تأکید بر مفاهیم عاشقانه، عارفانه، اخلاقی و افزایش تأثیرگذاری 

 .است اشعار خود بهره برده

که چون شاعر، در کنار فن شاعری، از مردان باسواد  دادهای تحقیق نشان : نتیجۀ یافتهگیرینتیجه

 های لفظی و معنوی به صورت بسیار هنرمندانه آراستهدربار بود، شعرش را با زیبایی شيروزگار و من

است، به ویژه هنگامی که در بخش هنرهای ظاهری سخنش متوجّه می شویم، در می یابیم که شاعر، 

 فاده کرده است.از این نکته نظر، خیلی ماهرانه است

شناسی، شعر فارسی افغانستان، موسیقی شعر، واصل بدیع، سجع، سبک کلمات کلیدی:

 .کابلی

 

های سجع در شعر واصل کابلی و تأثیر بررسی کاربرد گونه(. ۱۴۰۴) فضلي، بلال احمد و ابراهیي، امام الدین :استناد

 چهارم، ه، شمار دوم سال، څېړنیزه مجله -یعلم نکعیتحقیقی  -دوفصلنامۀ علمی. شناسی اشعار ویآن بر سبک

 .۱۲۴ -۱۱۱ صفحه
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 مقدمه

 مِ یبِسْمِ اللَّهِ الرَّحْمَنِ الرَّحِ 

رسَْلِینْ وَ عَلی آلهِِ وَ صَحْبِه اجَْمَعِین.نَ، وَ یالحَْمْد  للَِّهِ ربَِّ العَْالمَِ        لَام  عَلََ خَاتمَ  المْ  لَاة  وَالسَّ  الصَّ

 1207هـ.ق. برابر با  1244هاشم خان، به سال دبیر الملک، میرزا محمّد نبی واصل، فرزند میرزا محمّد

 افغانان کابل چشم به جهان گشود. میلادی در ده 1828دی و شير خو 

زیده ر و مشاور برگواصل، انگیزۀ آن شد که بعد از مدّت کوتاهی به عنوان محرّ  استعداد شگرف

هـ.ق بدین امر اشتغال داشت. سپس به دربار عبدالرحمن  1296علی خان شير شود، که تا وفات امیر 

 خان موظفّ شد و بسیاری از معاهدات سیاسی امیر را نیز با  قلمش تحریر داشته است. 

طبیعتاً انزواپسند بود و با مردم کمتر آمد و شد داشت، از اینرو در اشعارش واصل  ذکر است که

: 1378نیز عشق و عرفان جلوۀ بیشتر نسبت به ابعاد اجتماعی، سیاسی و سایر موضوعات دارد )انوشه، 

ه آرایهویژ های ادبی؛ بهگیری از آرایهای پویا برای بهرهزبان و ادبیات فارسی همواره عرصه (.1075

ها، سجع از جایگاهی ویژه برخوردار است. این صنعت بدیعی های  بدیعی بوده و در میان این آرایه

، به انسجام متن و موسیقی آن یاری وایيکه در نثر و نظم کاربرد دارد، با ایجاد توازن لفظی و آ 

نوان ابزاری برای عزبان فارسی از این شگرد ادبی به ۀرساند. بسیاری از شاعران و نویسندگان برجستمی

 .اندزیباسازی کلام و تأکید بر مضامین بهره گرفته

حلۀ تنیده »ویژه ق دَما( اهمیت فراوانی داشته؛ چنانکه بدان شعر نزد دانشمندان عرصه ادبیات، )به

آنهاست  نیکل شده که موسیقی از مهمترشياند. تار و پود این حلهّ از عناصری تگفته« زدل، بافته زجان

 (.163: 1384منش، عناصر دیگر شعر پیوند ناگسستنی دارد )فیاضو با 

های  ادبی، در آثار بسیاری از شاعران و نویسندگان ترین آرایهدر این میان، سجع یکی از شاخص

شناسی متون نیز نقش بسزایی داشته است. این آرایه علاوه بر ایجاد زبان بوده و در سبکفارسی

سازی مفاهیم مؤثر است. واصل کابلی از جمله شاعران معاصر م، در انسجام متن و برجستهموسیقی کلا 

اما شعرش  ،ودس کرد و شعر میفارسی افغانستان است، باآنکه در دوران رواج سبک هندی زندگی می

(. واصل در اشعار خود از این صنعت بهره 8: 1393همه رنگ و بوی سبک عراقی را دارد )قویم: 

 .مند قرار نگرفته است، اما نوع، بسامد و کارکردهای آن تاکنون مورد بررسی جامع و نظامبرده

های مختلف سجع شناسایی شده غزل از دیوان وی، گونه 25در این پژوهش، با تمرکز به بررسی 

 و تأثیر آن بر موسیقی، هماهنگی واژگانی و سبک شعری وی تحلیل خواهد شد.

 واصل پیداست، شاعر خود را پیرو سبک حضرت حافظ می داند، از آنگونه که از سبک شاعری

در  وایيواصل را در اشعارش، هم از لحاظ شکلی و هم از لحاظ محت هایاقتباستوان می اینرو، 

مقایسه با شعر حافظ، درخورد تأمل دانست. شعر واصل، به لحاظ خصوصیات ادبی، سبکی، صورت 

ابعاد  ها وهای زیاد هنری برخوردارد است. در سخن شاعر مؤلفهو ویژگی و محتوا نیز از برجستگی

فراوان است که تا هنوز مورد پژوهش و بررسی قرار نگرفته و مزایای آن از سوی پژوهندگان ادبی به 



    

     113اجتماعی تحقیقی عینک، بخش علوم  -مجلۀ علمی
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شعر وی روشن نگردیده است. با این سآغاز می توان اهمیت تحقیق را به  مندانعلاقهخوانندگان و 

 ، به صورت بسیار واضح ادعا نمود.بودن موضوع لحاظ نو

از سوی دیگر، چون در عرصۀ ادبیات فارسی افغانستان کار چندانی صورت نگرفته، ارزشمندی این 

 ز تاحدی مفید واقع شده می تواند.به این خلأ تحقیقاتی نی شيتحقیق، در جهت غنابخ

ه است. کند، انجام نشد تحلیل واصل کابلیتا کنون پژوهش مستقلی که کاربرد سجع را در اشعار 

تواند به شناخت هرچه بهتر سبک ادبی و ، میشاعرهای مختلف سجع در دیوان بررسی دقیق گونه

و  شناسی متون کلاسیکهای زبانی شعر این شاعر کمک کند و راه را برای مطالعات سبکویژگی

 .معاصر فارسی هموار سازد

ی، از جمله سجع، مطالعات متعددی انجام شده های بدیعشناسی شعر فارسی و آرایهدرباره سبک

ن تریاند. از مهمبه تحلیل این آرایه در آثار شاعران کلاسیک پرداخته هاآناست که برخی از 

 :توان به موارد زیر اشاره کردهای مرتبط با این موضوع میپژوهش

ویسنده در (. )از کوچه رندان( تهران: انتشارات سخن، ن1378کوب، عبدالحسین. )زرین -

 این کتاب به بررسی سبک و زبان شاعران مختلف، از جمله حافظ، پرداخته است.

تهران: انتشارات فردوس. که در این کتاب، بیان، معانی و بدیع(. (. )1383شمیسا، سیروس. ) -

 شناسی تحلیل شده است.های بدیعی فارسی، از جمله سجع، از منظر سبکآرایه

ی هاطالعه موردی سجع در آثار عرفانی و ادبی(. فصلنامه پژوهش(. )م1393. )طاهره، لاوژه -

. که در این مقاله به بررسی 134 – 120. صفحات 1393، تابستان 7ادبی و بلاغی، سال دوم، شماره 

رداخته الاسار و مقامات حمیدی( پمقایسی کاربرد سجع و موازنه در آثار عرفانی )کنزالسالکین، کشف

فضل بوده  ۀدهد که استفاده از سجع در آثار مذکور، از روی تفنن و افادنشان میتحقیق  ۀشده و نتیج

 است.

در دیوان واصل « استقبال»بررسی سنتّ ادبی (. )1400. )رضا، چهرقانی وسیدهاشم ، شهیر -

نیز به بررسی پیروی  125 – 107، صفحات 35، پیاپی 2، شماره 13فنون ادبی، دوره  ۀمجل کابلی(.

 ظ پرداخته است، واصل از حاف

های منتخب واصل کابلی بر (. )بررسی و تحلیل سبک غزل1401. )فضلی، بلال احمد -

وان گر به بررسی سی غزل از دیای(. رسالۀ دکتری. دراین تحقیق، پژوهششناسی لایهاساس سبک

ای بررسی کرده است. با وجود این شناسی لایهواصل پرداخته که در پنج لایه بر اساس سبک

ها، تاکنون بررسی جامعی درباره کاربرد سجع در اشعار واصل کابلی انجام نشده است. پژوهش ژوهشپ

 غزل از دیوان وی، این بحث را تا جایی روشن خواهدساخت. 25حاضر، با تمرکز بر 
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 اهداف تحقیق

 کند:تحقیق حاضر اهداف ذیل را دنبال می

 ع در اشعارش.. بررسی میزان توجه واصل کابلی به آرایۀ سج1

 . بررسی نقش این آرایه، در زیبایی شعر و تأثیر آن بر محتوای آن.2

 دهی سبک شعر شاعر.. واضح ساختن، تأثیرات استفاده از آرایۀ سجع در جهت3

 های تحقیقسؤال

های رسشبخش و دقیقی، به پشده، در این تحقیق سعی شده تا پاسخ قناعتبا توجه به اهداف تعیین

 فت گردد:زیر دریا

 نقش سجع در انسجام و موسیقی اشعار واصل کابلی چیست؟ .1

 اند؟هایی از سجع در اشعار واصل کابلی به کار رفتهچه گونه .2

 است؟ تا کدام پیمانهبسامد انواع مختلف سجع در دیوان وی  .3

 روش تحقیق

ردازد و از پها مینظری است که به کشف ماهیت پدیده -تحقیق حاضر براساس هدف، از نوع بنیادی

ن از آوری اطلاعات آ تحلیلی است. جمع –حیث تحقیق بر مبنای ماهیت و روش، از نوع توصیفی 

چنان که دیوان شاعر از آغاز تا انجام به دقت مطالعه و خوانده ای انجام شده است؛ آنخانهراه کتاب

مورد  برداری گردیده وای که به موضوع تحقیق ما مرتبط بود، یادداشتهای شعریشده است و نمونه

 توصیف و تحلیل قرار گرفته است.
 

 بحث و بررسی

 بندی موسیقی شعرنگاهی بر تقسیم

ند که اتحاد دو اترین واحد شعر دانستهپردازان عرصۀ ادبیات، بیت را کوچکاکثر منتقدان و نظریه

ها روضی، هجاها، واکههای عها هرکدام شامل رکنآید، چنانکه این مصراعمصرع کنار هم به میان می

: 1384ش، مناند )فیاضهایی است که به صورت فشرده و با نظم خاصی کنار هم قرار گرفتهو همخوان

میان عناصر آن باشد که این  وایي(. هدف کلی دستگاه شعر هم فقط می تواند هماهنگی و همن163

 همانا موسیقی شعر است. های مهم جهت ایجاد همگونی و هماهنگی میان اجزاء،خود یکی از راه

گر، . به سخن دیگیردمیموسیقی شعر، یعنی نظم خاصی که در محور عمودی و افقی شعر قرار 

ها، و هر نوع صنایعی که مربوط به زیباشناختی و ها و صامتها، مصوتهماهنگی میان کلمه

 شودمیعر نامیده یقی شمند شود، موسگری که به سبب آن، معنا در بافت شعر شکل گرفته و نظامآرایش

 (. 8: 1373)کدکنی، 

تقسیمات موسیقی شعر از دید دانشمندان این عرصه، متنوّع است، کدکنی موسیقی شعر را به چهار 

. منصور ستا نوع: موسیقی بیرونی، موسیقی کناری، موسیقی درونی و موسیقی معنوی، تقسیم نموده
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کال پسرلی ۱۴۰۴د  ګڼه، څلورمهکال،  دویممجله،  ۍڅېړنیزه شپږ میاشتن -علمي د عینک لوګر د لوړو زده کړو مؤسسې  

 

 از اصطلاح «ونیموسیقی در » به جایی موافق است، اما رستگارفسایی، با تغییر عنوان نیز با نظر کدکن

ست، چنانچه ی، طور دیگریدبندورد دراین تقسیمشيکرده است. نگاه فر  استفاده« موسیقی داخلی»

، 1378دورد، شياز نظر وی، مراد از موسیقی شعر، همانا وزن، قافیه و تناسب حروف در شعر است )فر 

 وق، هریک از این بخش ها را فشرده معرفی می کنیم:(. با توجه به تقسیمات ف31ج اول: 

ها ب صامتها و یا ترکیبه لحاظ کوتاه و بلندی مصوّت وایيوقتی مجموعۀ آ موسیقی بیرونی )عروض(: 

 ند.گویآید که آن را وزن میها از نظام خاص برخوردار باشند، نوعی موسیقی به وجود میو مصوّت

ات شعر بوده که نه تنها شامل اوزان کلاسیک و نیمایی شده، بلکه وزن شعر همانا هماهنگی میان اصو 

ها و صوّتها، تناسب مها و ردیفهر گونه تناسب و آهنگی را که در اثر ترکیب کلمات، کاربرد قافیه

(. گویندگان هر زبانی، وزن 3: 1398)فضلی،  شودمیشامل  ،آیدها و جز آن به میان میصامت

 های دیگر، ممکن آنکنند که گویندگان زبانهای خاصّی احساس میاسبشعرهای خویش را در تن

(. منظور از موسیقی بیرونی همان است که به 16: 1376تناسب را احساس نکنند )شفیعی کدکنی، 

های علوم ادبی، عروض است که . یکی از بخششودمیعنوان وزن شعر در دانش عروض معرفّی 

 (.12: 1387)ماهیار، موضوع آن بحث از آهنگ شعر است 

ردیف و قافیه از دیگر عوامل آفرنیش موسیقی در واحد وزنیِ شعر موسیقی کناری )ردیف و قافیه(: 

ده، رونپیدهند. قافیه در لغت به معنای ازهستند و مجموعًا موسیقی کناری را  در شعر شکل می

ا های و یر آخرین کلمۀ مصراعای از چند صامت و متحرّک که دکننده و در اصطلاح، مجموعهدنبال

 (.29: 1397شوند، به شرطی که به یک لفظ و معنا نباشند)کاشفی، ها تکرار میبیت

هایی متعددی از بدیع لفظی و معنوی؛ یعنی تناسبات کلمات با نخ»در زبان ادبی : موسیقی درونی

ونی، همان بدیع لفظی بوده (. موسیقی در 89: 1374)شمیسا، « اندلفظی و ارتباطات معنایی بهم مربوط

که در شعر از نگاه هماهنگی در سطح داخلی یک بیت یا یک مصرع، نقش دارد، دراین نوع موسیقی، 

روش  سازی )جناس( وجنسروش هم سازی )تسجیع(،روش هماهنگ با سه روش کلیّ آن مواجهیم:

 توان صورت گیرد. دربیت میها، مصراع و ها، کلمههای بالا، در سطوح واجتکرار که هریک از روش

تر از ارتباطات معنایی است، چون زیبایی و آرایش این نوع موسیقی، اهمیت تناسبات لفظی بیش

آید. سخن به الفاظ وابسته است و در حقیقت، در اثر ایجاد تناسبات صوتی، موسیقی شعر به میان می

 ر از خلاقیت هنری را در پیش رویدر موسیقی میانی، شاعر با موسیقی کلمات خویش، قلمرو پهناو 

خاص خود را داراست و هر شعر موسیقی ویژۀ خویش را  وایيدارد و بدین اعتبار هر شاعری، نظام آ 

انداز، نظام خاص خود را دارد که با دیگر بخش ها متفاوت است و حتیّ هر مصراع در این چشم

ش از موسیقی، دارای نقش ارزنده (. آنگونه که سجع، در این بخ172: 1384منش، داراست )فیاض

 باشد، علاوه از نقش موسیقایی کلام، در انتقال محتوا نیز دارای نقش است.می
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 آفرینی شعرجایگاه آرایۀ سجع در موسیقی

دالدین وطواط شياند، بر پایه نظر رادویانی و ر تعاریفی که نویسندگان علوم بلاغی از سجع ارائه کرده

 ليمویسنده یا شاعر تلاش دارد تا صداهای مختلف متن را به واسطه تأثیر عاست. در متون مسجع، ن

 آن بر مخاطب از راه آهنگ و لحنِ موسیقایی به سوی همصدایی به پیش ببرد. 

های های هماهنگ قرینهسجع، در اصل لغت، به معنای آواز کبوتر یا فاخته است، چنانچه کلمه

شق نه نام دارد ع»اند. آنجا که در سخن پیر هرات: تشبیه کرده سخن را به صدای ق مری، کبوتر و فاخته

یابیم که آهنگ ترتیب واژگان، طوری در هم خوانیم، در میمی« و نه ننگ، نه صلح دارد و نه جنگ

 (.86: 1389از آن تأثیر گرفت ) بسمل،  شودمیترین توجّهی اند، که با کمتنیده

سیقی و خلق زیبایی در سطح کلام هنری، ارتباط عمیق و در این میان، واژه، اندیشه، لحن، مو 

د، به تر باشهای صاحب سخن عمیقکنند به طوری که هرچه میزان اندیشهچندجانبه باهم پیدا می

نده از و از سوی دیگر به نسبتی که زبان نویس کندتری نیاز پیدا میهای متعدد با بار معنایی قویواژه

ه و احساس از عاطف شيها برخوردار شود، به همان میزان تصاویر هنری ناهوسعت و دگرگونی بیشتر واژ 

 (.122: 1393یابد )لاوژه: وی دگرگون شده و در کل، ساختار تغییر می

ظاهری  افزاید، به ویژه در صورتهای دیگر ادبی، بر زیبایی کلام میآرایۀ تسجیع نیز همچون آرایه

د. چه در اصل ذهن انسان پیوسته در تکاپوی کشف رابطه ساز سخن ذهن مخاطب را متوجّه خود می

« کندذهن، ایجاد نشاط می در ست و این عملاها( های گوناگون )کثرتو وحدت میان پدیده

 (.46: 1392)اشراقی، 

توان مول کلیّ که سجع را از روی آن میور گویند. فدر سطح کلمه را سجع می معمولاً تسجیع

 ست:بازشناخت، به شرح زیر ا

 ها در وزن و حرف روی یکی باشند، مانند: در/ بر = سجع متوازیهرگاه کلمه الف(

 ها در وزن یکی و در حرف روی مختلف باشند، ماند: س/ دل = سجع متوازنهرگاه کلمه ب(

دیاران، کوه/ شکوه، ها در حرف روی یکسان و در وزن مختلف باشند، یاران/ همهرگاه کلمه ج(

 (.33: 1386سجع م طرَّف )شمیسا،  دیار=یار، هم

توازی و ضعیفترین سجعدر بخش موسیقایی، سجع قوی ترین آن، متوازن است و ها، م 

 باشد.ها هم، سجع م طرَّف میترین سجعپرکاربرد

استفاده از ترفندهای مختلف زبان، در سطوح مختلف، ارتباط مستقیم با سبک فردی شاعر نیز 

اند ی زیر عنوان شش مفهوم بنیادین در سبک، آمده است، این عناصر عبارتدر تحلیل فتوح ؛دارد

از: )گزینش از زبان، خروج یا عدول از زبان معیار، تکرار و تداوم، گونۀ کاربردی زبان، موقعیّت گفتار 

 (.35: 1390اند )فتوحی، ها عوامل زبانی و کاربردی و بافتی زباناین ؛و فردیتّ نویسنده و شاعر(
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 هابررسی نمونه

از آنجا که بررسی تمام غزلیات مورد نظر، از گنجایش حجمی این مقاله بیشتر است، لذا به طور نمونه، 

-یک غزل را تحلیل نموده و سایر غزلیات مورد نظر را صرف بر اساس شماره و تشخیص کاربرد گونه

 آوریم:به شرح زیر می هاآنهای سجع در 

 (9غزل شماره)

 در دیــــــدۀ تر افتادست چه آتشست که

 به جای آب به دامــــانم اخـگـر افتادست

 نه جمع گـــشت دل مــا نه زلف او هرگز

 ازه ابتر افتادستشير که این دو نسخه ز 

 شوم ز دشـت اگــــر میــــل امتحان داری

 هنــــوز قطــرۀ دردی به ســـاغر افتادست

 ز پنـد ناصـح اگر سگران شوم چه عجب

 کار من به حــــــریفان دیگر افتادستکه 

 از س همــــت قدم به راه بنه« واصل»چو 

 که بار عشق عظیم است و بر س افتادست

 (.33)دیوان:                                           

توازی: اگر، دیگر) -  (.4م 

توازن: قطره، دردی ) -  (.5(، همّت، قدم،  عظیم )3م 

 (.4فان )م طرَّف: سگران، حری -

 ها را به طور عموم در نظر بگیریم:های سجع در غزل فوق، اگر کاربرد سجعبا توجه به گونه

 های قافیه )اخگر، ابتر، ساغر، دیگر، برس(.های سجع متوازی در واژهگونه -

 (.5س ) –(، س 1های سجع مطرف، تر )گونه -

 های:یا هم اگر ترکیب

، «هاطی کرده منزل»، «هاما را هشت در گل« »هاحملبگشادند م»، «هابگشا عقده از دل» -

 را در نظر بگیریم، باهم سجع متوازی دارند. « هابخون خفتند عاقل»

دارای سجع مطرف اند )فضلی، « خبرداران»، «پاکان»، «باکانبی« »عاقلان»، «ارانشيه» -

1401 :99.) 

یم تا باشد میزان آورانتخاب غزلیات میهای دیگر را به گونۀ خلاصه به ترتیب با این ترتیب، نمونه

 کاربرد و توجّه به این آرایه در در غزلیات یادشده را دریابیم.
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  1غزل شماره: 

توازی: ساقی، باقی ) -  (.10(، ناکان، پاکان )6(، خدا، قضا )1م 

توازن: ه - (، مَی، مَن، رعد، 7) دانمنالد، نمی(، نمی4) (، خون، خود4ها )اران، عاقلشيم 

 (.11ق )بر 

(، 9) (، دین، آیین6) (، خدا، ناخدا5) (، نهان، مردمان2م طرَّف: مشتاقی، باقی و ساقی ) -

 (.1)دیوان:  ( دل، واصل10) باکانناکان، بیهوس

 2غزل شماره : 

توازی: صبحی، شامی -  (.8) م 

توازن: ماهی، مارا ) -  (.7م 

 (.6( )دیوان : 4م طرَّف: پژمان، پریشان ) -

 3غزل شماره: 

 توازی: ندارد.م   -

توازن: چشم، زلف ) -  (.9(، لؤلؤ، لالا )6(، مقبول، محبوب )2م 

 (.8)دیوان:  (3م طرَّف: لبان، مستان ) -

 4غزل شماره: 

توازی: فکندی، نمودی ) -  (.4(، گو، رو )3(، کشم، ترسم )1م 

توازن: بازارِ، اعجازِ ) - افظ (، واصل، ح5(، شعر، شهد )4رو )(، منعم، مه3(، چشم، زخم )2م 

(5.) 

طرَّ   (.11(  )دیوان: 5ف: اندر، مگر )م 

 5غزل شماره: 

توازی: ازان، زمان ) -  (.10(، شکفته، دمیده )5(، میکده، ساچه)4م 

توازن:  شکس  (.19( )دیوان: 6ته دل، شکسته در)م 

 6غزل شماه: 

توازی: کشته، گشته ) -  (.2(، س، بر )3م 

توازن: در دم، دارد ) -  (. 4(، باغ، برگ )3م 

 (. 22( )دیوان: 4(، بوستان، گلستان )1طرَّف: جان، جانان، مشتاق، مذاق )م   -

 7غزل شماه: 

توازی: کسی، دلی) -  (.8(، ترانه، بهانه)2(، قرار، کنار)1م 

توازن: کن، کف) -  (، 3م 

 (.28( )دیوان: 6(، یار، ناسازگار)3(، یار، اختیار)1م طرَّف: یار، قرار) -
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 8غزل شماه: 

توازی: سوی،  - ، سوی کويبردم، کشدم، می(، غوغا، سودا، می5(، نکشد، نکند )4) کويم 

(6.) 

توازن: ارج، سود، دل، لب، عشق، وصل، یار، دوست ) -  (.6م 

 (.   31( )دیوان: 1م طرَّف: رو، آرزو) -

 9غزل شماه:  

توازی: اگر، دگر) -  (.4م 

توازن: قطره، دردی ) -  (.5(، همّت، قدم،  عظیم )3م 

 (.33( )دیوان: 4فان )م طرَّف: سگران، حری -

 10غزل شماه: 

توازی:  ما، را ) -  (.6(، راه، جاه )7(،  دنیا، هوا )5(،  راحت، محنت )3(، عاقل، باطل )2م 

توازن: خاطر، خطور ) - (، طالب، 6(،  حب، حق )5(،  رنج، غم )3(، عاقل، ناقص )3م 

 (.6قاتل)

 (.37( )دیوان: 7(، وصل، واصل)4م طرَّف: اگر، بگذر) -

 11ماه: غزل ش

توازی: بوالعجبی، نیمه -  (.2(، مدعا، استغنا )1شبی)م 

توازن: بوالهوس، بی -  (.5ادب)م 

 (.43( )دیوان: 3لبی)م طرَّف: تشنگی، تشنه -

 12غزل شماره: 

توازی: بسته، حلقه ) - (، رنجور، 4(، رشته، حلقه، گوشه)2(، قامت، همت، منّت)1م 

 (.5مخمور)

توازن: بست، کرد ) -  (.6ان)(، فراق، سگ4م 

 (.62م طرَّف: گیسو، رو، در قافیۀ مصرع اوّل و دوّم بیت ششم )دیوان:  -

 13غزل شماه: 

توازی: در، هر، صفا، هوا ) - (، مَی، نیَ، 6(، برخاسته، بنشسته )5) (، عاشقان، غزلخوان1م 

 (.14) (، افشانده، بگشاده13) (، رسا، عصا12) (، لبی، سی10) آمده، افتاده

توازن: مست، شو  -  (.15) (، بادام، مستان7) (، چنگ، زلف8) (، موی، زلف5) رم 

(. )دیوان: 10(، جوش، خروش)8) (، حلقه، سلسله7) (، دایره، زهره5م طرَّف: بربط، بط) -

64.) 

 14غزل شماره: 

توازی: صلا، صفا -  (.15(، ارزان، گران )9(، بریزید، ندهید )8(، یاران، بران )1) م 
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توازن: چشم، خوش) -  (. 9(، باده، ناکس )5بینش) (، دیده،3م 

 (.68( )دیوان: 14، 9م طرَّف: باده، فرخنده ) -

 15غزل شماره: 

توازی: خواب، تاب، آب، دیده، چهره ) - (، دیوانگی، فرزانگی 2(، انداخته، دلباخته )1م 

 (.4(، حضرتم، جنابم )4)

توازن: من، او ) - اب، (، خو 4(، عقل، عشق، حضرت، جناب، در، ره )3(، زلف، بوی)2م 

 (.6(، جام، جان )5خاک)

 (.72(. )دیوان: 2(، دلباخته، انداخته، ساخته )1م طرَّف: سیه، دیده، سینه ) -

 16غزل شماره: 

توازی: روان، کنان ) -  (.6(، سجّاده، طایفه )1م 

توازن:  سو، رقص ) -  (.11(، خاک، پیر)10(، گنج، خاک )1م 

(. 5(، نتوان، گران)3زنخدان، نتوان )(، 2گیر)(، پیر، زمین1م طرَّف: روان، کنان، جان) -

 (.81(. )دیوان: 9(، ده روزه ،کوکبه )7(، آن، میان )6فروشان، جهان )

 17غزل شماره: 

توازی: درمان، آسان) -  (.5(، خرامان، شهیدان )3(، شود، رود )1م 

توازن: نقد، نرخ - (، فکر، غسل، 4(، خون، خاک)3(، غم، آه، ناله، افغان، نرفت، نشد )2) م 

 (.84(. )دیوان: 7(، خانه، دیده، واصل )5فن)د

 18غزل شماره: 

توازی:  میان، زبان ) -  (.6(، یاد، باد)4(، دل، گلِ)3م 

توازن: زهد، ورع ) -  (، حکم، شمع.2(، یاد، بام، برق )1م 

 (.92م طرَّف: ندارد. )دیوان:  -

 19غزل شماره: 

توازی: آید، آرد ) - (، دلبر، 2(، غنچه، پرده )2)(، بگشاید، بنماید 2(، ابرم، خارم )1م 

(، هوس، 7(، بدگویان، مهرویان )6درخم، هم مرهم )(، خم4(، جانسوزم، نوروزم، افروزم )3بنگر)

 (.12(، قندم، آندم )11(، درد، زلف، چشم )10نفس)

توازن: درخت، نهال ) - (، حرف، ترک، 6(، زلف، فکر )4(، باز، شام)3(، دیده، محمل)1م 

 (.12حنظل، قندم ) (،9(، لب، دل )7مهر)

درخم، (، خم5(، مو، ملامتگو، گیسو، بهل، حاصل )3(، دلبر، تر)2م طرَّف: غنچه، مه ) -

(، هوس، 10(، جان، مهرویان)9(، باقی، مشتاقی)8(، بناگوشم، هوشم )7(، مهرویان، رویان )6یکدم )
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( )دیوان: 12ندم)(،  قندم، آندم، خ رسندم، پیو 11(، بگسستم، بستم، ندانستم )10نفس، دسترس )

101.) 

 20غزل شماره: 

توازی: می  (.3 )شينین، منشير(، 2دهد )ماند، میم 

توازن: آزادم، می  (.3(، افشان، افکن)2ماند )م 

 (.165)دیوان:  (3م طرَّف: افشان، شهرستان )

 21غزل شماره: 

توازی:  -  (.2شه، تیشه)شيم 

 (.3(، سیب، سو)2متوازن: بتان، ایاغ) -

 (.134)دیوان:  (1م، خام )مطرفّ: گلفا -

 22غزل شماره: 

توازی: ندارد. -  م 

توازن: لب، دل، س ) -  (.2(، گفتا، شاید)2(، روز، درد)1م 

 (.214( )دیوان: 4(، جهان، دوستان، دشمنان)1م طرَّف: سلطان، صاحبدلان ) -

 23غزل شماره: 

توازی: فریاد، بنیاد ) -  (.10ته، گریه، ناله )(، گشته، کش3(، قصّه، خامه)2(، بزنم، نزنم )1م 

توازن: دست، سوز ) -  (.11(، دست، زلف)8(، سایه، سنبل، خدمت )1م 

(،  س، 5(، بگویم، کنم، نکنم)4) های غزل. غم، ماتم( و ردیف1م طرَّف: کنم، نکنم) -

 (.298)دیوان:  (6اکبر)

 24غزل شماره: 

توازی: زمتحان، درمیان) -  (.1(، نقد، نرد)1م 

توازن: عشق، عقل، طر  -  (.3(، شاه، دین، چرخ)2(، کور، کین)1ح، نقد)م 

 (.305( )دیوان: 3م طرَّف: شهیدان، قدسیان، دین، فرزین) -

 25غزل شماره: 

توازی: دم، غم) -  (. 1م 

توازن: شِمر، نعش) -  (.4م 

 (.215)دیوان:  (2کشد)می (، بد،1م طرَّف: س، پرور) -

 گیرینتیجه

دهد که غزل از دیوان وی نشان می 25توجه به تحلیل های سجع در شعر واصل، با بررسی کاربرد گونه

داشته است. بسامد بالای این  سجعویژه های بدیعی، بههایش اهتمام خاصی به آرایهشاعر در سوده

آفرینش موسیقی درونی، هماهنگی واژگانی و های سجع، در شعر شاعر گواهی بر گرایش وی به گونه
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 فصاحت، بلاغت و آهنگین بودن کلامشعری او را از منظر است. این ویژگی، سبک  انسجام لفظی

ربرد سنجیدۀ ده است. کاشيبرجسته ساخته و اشعارش را از حیث تأثیرگذاری عاطفی و هنری ارتقاء بخ

و  مهارت زبانی، تسلط بر صنایع ادبیهای واصل، افزون بر نقش زیباشناختی، نشان از سجع در غزل

ای لفظی، بلکه رو، سجع در دیوان واصل نه صرفاً آرایهاین دارد. از آگاهی ژرف او از موسیقی کلام

اش شاعرانه رود که هویتشمار میگیری سبک شخصی و ساختار بیانی او بهعنصری بنیادین در شکل

های هتوان گفت که شاعر در کابرد گونگر ساخته است. همچنان میای بدیع و هنرمندانه جلوهوهشيرا به 

 ه سجع متوازی مایل است.سه نوع آن توجه داشته، ولی بیشتر بسجع، به هر 

 منابع

 شناسی شعر پارسی دری. کابل: لاجورد.(. بدیع: زیبایی1392محمّد )اشراقی، سیدعلی -

. تهران: سازمان 3ج (. دانشنامۀ ادب فارسی)ادب فارسی در افغانستان(1378انوشه، حسن ) -

 لامی.انتشارات وزارت فرهنگ و ارشاد اس چاپ و

 (. فن بدیع و بیان. کابل: مرکز نشراتی پامیر.1386) بسمل، احمدالله -

 .انتشارات آگاه: تهران .(. موسیقی شعر، چاپ چهارم1373) شفیعی کدکنی، محمدرضا -

 کلیات سبک شناسی، چاپ سوم، تهران: انتشارات فردوس.(. 1374شمیسا، سیروس ) -

 نشر میترا. :تهران .اپ دوم(. نگاهی تازه به بدیع، چ1386شمیسا، سیروس ) -

در هماهنگی موسیقی و مضمون در اشعار نیمایی قهّار  ملي(. تأ 1398فضلی، بلال احمد ) -

 .المللی زبان و ادبیّات فارسیعاصی، سوّمین همایش بین

 /1001014https://sivilica.com/doc  .همدان

های منتخب واصل کابلی )براساس (. بررسی و تحلیل سبک غزل1401احمد ) فضلی، بلال -

 ای(. رسالۀ دکتری ادبیات فارسی. پوهنحی زبان و ادبیات پوهنتون کابل.شناسی لایهسبک

ها. تهران: انتشارات ها، رویکردها و روششناسی، نظریه(. سبک1390فتوحی، محمود ) -

 .سخن

تهران: انتشارات . ره ادبیّات و نقدادبی، جلد اوّل و دوم، چاپ سوم(. دربا1378د ورد، خسرو )شيفر  -

 امیرکبیر.

(. نگاهی دیگر به موسیقی شعر و پیوند آن با موضوع، تخیلّ و 1384منش، پرند )فیاض -

 163 :۴احساسات شاعرانه. دوفصلنامه پژوهش زبان و ادبیات فارسی، دوره جدید، شماره 

– 186. 

. کابل: انتشارات 1380 – 1359(. مروری بر ادبیات معاصر دری 1393قویم، عبدالقیوم ) -

 سعید.

اول.  چاپ ،بانگاه ویژه به قافیه و ردیف ،(. موسیقی شعر فارسی1397الله )کاشفی، حبیب -

 کابل: انتشارات کابلستان.

https://sivilica.com/doc/1001014
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(. مطاله موردی سجع در آثار عرفانی و ادبی. فصلنامه پژوهش های 1393لاوژه، طاهر ) -

 .134 – 120 (:۷)۲غی، سال ادبی و بلا 

 (. عروض فارسی. تهران: نشر قطره.1387ماهیار، عباس ) -

 (. دیوان واصل، به اهتمام محمّد همایون پرونتا.1373واصل، محمّد نبی ) -
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 ABSTRACT 

 Problem Statement: Saj‘ (rhymed prose), as one of the most prominent 

rhetorical devices in Persian language and literature, plays a significant role 

in creating internal music, achieving verbal harmony, and enhancing the 

semantic depth of speech. This literary device is not exclusive to prose but 

is also widely used in poetry.  

Research Objective: The main objective of this study is to examine the use 

of different types of saj‘ in Wasil Kabuli’s poetry and analyze its role in 

musicality, semantic cohesion, and stylistic features of his works. 

Research Methodology: This research is fundamental-theoretical in 

nature, aiming to explore the essence of literary phenomena. 

Methodologically, it follows a descriptive-analytical approach, with data 

collection conducted through library research. 

Findings: The findings of this study indicate that Wasil Kabuli extensively 

employed various forms of saj‘, particularly parallel and balanced saj‘, to 

emphasize romantic, mystical, and ethical themes and to enhance the impact 

of his poetry. 

Conclusion: The research results show that, as a poet who was also an 

educated court scribe, Wasil Kabuli adorned his poetry with remarkable 

linguistic and semantic beauty. His mastery is especially evident in the 

external artistic aspects of his poetry, demonstrating his exceptional skill in 

employing literary devices. 

Keywords: Rhetoric, Saj‘, Stylistics, Persian Poetry of Afghanistan, Poetic 

Music, Wasil Kabuli. 
Cite this article. Fazli, Bilal Ahmad & Ibrahimi, Imamuddin (2025). An Analysis of 

the Application of Sajʿ (Rhymed) in the Poetry of Wasil Kabuli and Its Impact on the 

Stylistics of His Poems, Academic-Research Journal (Two Quarterly. 2 (4):111-124. 

Logar Higher Education Institute                                                                © The Author(s). 

 

mailto:bilalfazli919@gmail.com

